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._ SAVE IT FOR LATER
UBER VERANTWORTUNG FUR UNSERE ZUKUNFT
UND DIE DRINGLICHKEIT VON PROTEST
VON NATE POWELL

Nate Powell erzghlt in seinem Comicessay SAVE IT FOR
LATER von seinen Erfahrungen als Vater von zwei jungen
Toéchtern wahrend der Amtszeit von Donald Trump. Er steht
vor der Frage, wie er ihnen die immer lauter werdenden
nationalistischen Stimmen in den USA erklaren soll. Dabei
stellt er fest: Seine Kinder wollen nicht nur die Ursachen fir
diskriminierende Ubergriffe verstehen, sie verspiren auch
den Drang danach, etwas gegen diese zu unternehmen.
Gemeinsam mit ihnen findet Powell einen Weg, der
persdnlichen und gesellschaftlichen Krise zu begegnen: Sie B
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SAVE IT FOR LATER ist ein personliches und politisches
Zeitdokument, das 2016 mit der Wahl Donald Trumps einsetzt
und bis 2020 - das Jahr von Covid-19 - reicht. Ein wichtiges
Statement, um wachsam zu bleiben in diesen unruhigen
Zeiten.

SAVE IT FOR LATER

von Nate Powell

Hardcover, 160 Seiten, farbig,
24 Euro

ISBN 978-3-551-76188-0

NATE POWELL (geb. 1978, Llitle Rock, Arkansas) ist der erste
Comiczeichner, der mit dem National Book Award ausgezeichnet
wurde.

Zu seinen friheren Arbeiten gehdren u.a. die Eisner-nominierte Ozark-

| Horror-Geschichte COME AGAIN, die MARCH-Trilogie der Birgerrecht-

7 . sikone John Lewis, der Comic-Essay ABOUT FACE, THE SILENCE

214 X OF OUR FRIENDS (DAS SCHWEIGEN UNSERER FREUNDE, auf
AR Deutsch bei Egmont) und Rick Riordans THE LOST HERO.

Powells Werk wurde unter anderem mit einem Robert F. Kennedy
Book Award, drei Eisner Awards und zwei Ignatz Awards
ausgezeichnet. Von 1999 bis 2009 arbeitete Powell neben seiner
Tatigkeit als Comiczeichner hauptberuflich in der Betreuung von
Erwachsenen mit Entwicklungsstérungen. Er leitete 16 Jahre lang das
Underground-Plattenlabel Harlan Records und spielte in zwei Punkbands.
Er lebt mit seiner Familie in Bloomington, Indiana.

© Ben Raines

www.seemybrotherdance.org



,Das durfen wir nicht zulassen!”

Der US-amerikanische Zeichner und Aktivist Nate Powell iber das Revolutiondre am Comiczeichnen,
das Banale am Bésen, tber Punk, Punisher, COVID, Facebook und das politische Erbe von Trump.

Lieber Nate Powell, danke, dass Sie sich
fUr uns die Zeit nehmen, wir freuen uns
sehr! Konnten Sie uns eingangs ein wenig
erzdhlen, wie Sie zum Comiczeichnen
kamen? Wann haben Sie das erste Mal
Comics fur sich entdeckt und wann wurde
lhnen klar, dass Sie als Comiczeichner
lhren Weg machen wollten?

Comics waren ein Teil meines Lebens, seit ich 2-3
Jahrealtwar. Meineeigentliche Einstiegsdroge aber
waren Fernsehserien: ,Wonder Woman”, ,Hulk”
und ,Spider-Man” — all diese Superheld*innen
hatten Anfang der 1980er ihre eigenen TV-Serien.
Und so kam ich Gbers TV-Gucken zum Comiclesen.
Mit dem Comiczeichnen fing ich in den 1990ern
an. 1992 habe ich - damals war ich 14 Jahre
alt — meine ersten Comics selbst verdffentlicht.
Auch wenn die ersten selbstverlegten Comics
reine Superhelden-Storys waren, waren mein
Ansatz und meine Art zu zeichnen schon frih
mit der regionalen Punk- und Underground-Szene
verbunden, wo ich viele andere kreative junge

DENN WIR WERDEN WEITERMACHEN —
SOLANGE €S NOTIG IST.

Leute kennenlernte, die alle selbst Musik, Zines und
Comics machten. Fir mich hatte das Comicmedium
schon immer ein offenes, demokratisches Element,
und das ist es auch, was diese Branche so attraktiv
gemacht hatte. Es ist eine Kunstform, die einem
als Zeichner ohne grofBen Aufwand und Unkosten
offensteht und mit der man innerhalb von kiirzester
Zeit Menschen in allen Winkeln der Welt erreichen
kann. Fir junge Menschen, die am Anfang ihres
Weges stehen, voller Neugier und Enthusiasmus,
wie mich damals, hat das Comiczeichnen etwas
Revolutionares ...

In lhrem neuen Buch SAVE IT FOR LATER
gibt eine Passage, in der Sie Uber lhre
Kinder erzdhlen, die mit Zeichnungen von
Demonstrationen und Protesten auf lhrem
Schreibtisch aufwachsen. Die MARCH-
Trilogie, DAS SCHWEIGEN UNSERER
FREUNDE und nun SAVE IT FOR LATER: Sie
haben viele Jahre lhrer kinstlerischen
Laufbahn damit verbracht, die Geschichte
der Birgerrechtsbewegung und der
historischen Ké&mpfe gegen Rassismus
und Ungleichheit in Amerika zu erzdhlen.
Was treibt Sie an, wenn Sie sich mit diesen
Themen beschdftigen?

Als ich anfing, Superhelden-Comics zu lesen,
waren diese Art von Comics fur
mich vor allem die Geschichten
von jungen AuBenseiter*innen,
die sich zusammentaten, um
gegen  Unterdrickung  und
staatliche Willkir zu bestehen.
Spater kam fir mich die Punk-
Bewegung als  M&glichkeit
dazu, das Unrecht in der Welt
kinstlerisch aufzuarbeiten
und sich zu organisieren. Das
kreative, politisch-bewusste
und sozialengagierte Potential
der Punk-Musik spiegelte sich
auch spater in meinen Comics
wider: den Finger in die Wunde
legen und die Probleme unserer
Zeit aufzeigen und aus der
Vergangenheit zu lernen. Die
MARCH:-Trilogie erzahlt ebenso
Uber die Gegenwart der USA



wie sie in unsere Vergangenheit blickt - und
inhaltlich wird die Erzahlung immer relevanter.
Wenn ich mich mit historischen Figuren wie John
Lewis in MARCH beschaftige, dann ist mein es
Verlangen, sie zu verstehen, was mich antreibt.
Und das Comicmedium hilft mir, aus diesen
historischen ~ Vorbildern  wirkliche,  greifbare
und auch fehlbare Menschen zu machen, die
uns selbst naherstehen als die lkonen aus dem
Geschichtsunterricht. Zeitgleich gibt es mir einen
widerstrebenden, ambivalenten Antrieb, mich mit
dem sehr menschlichen Bosen in Form der , White
Supremacy” zu beschaftigen — zu begreifen und in
meinen Erzahlungen zu vermitteln, dass das keine
abstrakten Ungeheuer sind, sondern ganz normale
Menschen, die sich fir einen Weg entschiedenen
haben, der Entmenschlichung, Gewalt und
Zerstorung beinhaltet. Diese Art von ,banalem
Bdsen” zu verstehen und die Entscheidungen, die
diese Menschen zu dem machen, was sie sind —
das ist die Grundvoraussetzung, um sie und das,
wofir sie stehen, zu iberkommen.

Wann haben Sie mit der Arbeit an SAVE IT
FOR LATER angefangen und gab es einen
ausschlaggebenden Moment? Welche

Leserschaft hatten Sie fur lhr
Buch im Blick?

so viel gezeichnet, dass sich langsam ein Buch
daraus formte. Ich beschloss, die Comic-Essays zu
sammeln als eine Art Comic-Kurzzeitgeddchtnis-
Dokumentation in Echtzeit. Als Comicerzahler
bin ich normalerweise nicht daran interessiert,
autobiografisch zu arbeiten und mich selbst zum
Gegenstand meiner Erzdhlungen zu machen.
Aber ich habe schnell begriffen, dass meine
Erfahrungen sehr universell waren, dass es vielen
Leuten so wie mir erging.

SAVE IT FOR LATER war fir mich eine Méglichkeit,
meine Erfahrungswelten und die Augenblicke des
(Ver)Zweifelns zu verifizieren und gleichzeitig
zu zeigen, dass politische Umwalzungen und
sozialer Verfall nicht kein abstrakter Prozess ist
sind, sondern sich im privaten Raum zwischen
wirklichen Menschen abspielen. Lange Rede,
kurzer Sinn: Ich habe den diese Comicessays
fir mich selbst gezeichnet. Aber ich denke, dass
die Dynamiken zwischen der Eltern- und der
Kindergeneration, die ich in dem Buch untersuche,
eine allgemein giltige Wahrheit beinhalten. Und
so ist es ein Buch fir alle Generationen geworden:
fir Jugendliche, die mit dlteren Menschen im
Dialog sind, oder Erwachsenen, die mit ihren

Kindern kommunizieren und mit ihnen

Uber die Zerbrechlichkeit unserer Werte

,Als  Comicerzéhler bin  und unseres Systems sprechen wollen.
Ende 2017 wurde mir allméhlich ich normalerweise nicht

bewusst, dass mein individuelles, ~daran interessiert,

mich  Gibt es im US-amerikanischen

personliches Erleben von Amerikas 53”?5’ zum Gegenstand  Comic eine Tradition von Comics
verstrendem Abstieg in fotalitire ~ meiner Erzéhlungen zu  ynd politischem Aktivismus? Und

Untiefen nach und nach schwécher — machen.
und unbedeutender wurde. Ich hatte

Ich habe aber in wie weit beziehen Sie sich
schnell  begriffen,

dass  darauf?

das Gefihl, dass die Menschen meine Erfahrungen sehr

aufgaben, dass sie still und leise
fir sich beschlossen, dass es nicht
genug offentliches Interesse dafir gab, um
die nagende Furcht, wohin sich dieses Land
entwickelt, zu diskutieren. Dass niemand dariber
sprach, in welchem Maf3e sich dieser Rechtsruck
sich in die Familiendynamiken einschlich, wie
sich das alles sich auf die Kinder auswirkte, die
gerade erst anfingen, die Welt fir sich erfahrbar
zu machen. Diese Erkenntnis, dass ich auch
schon anfing, mich selbst zu zensieren und
bestimmte Gedanken nicht mehr zu denken, war
erschreckend und deprimierend. Weil genaue
diese Art der Selbstzensur Teil der Normalisierung
von autoritdrem Wandel ist.

Ich griff, wie so oft, zu Comics als meinen
Rettungsanker. Comiczeichnen half mir, meine
Gedanken zu ordnen und die Entwicklungen
in meinem land besser zu verstehen und zu
verarbeiten, bevor ich sie ins Unterbewusstsein
verdrangen konnte. Anfang 2018 hatte ich

vniversell waren.”

Es gibt definitiv viele Beispiele fir

Comics, die eine soziale oder politische
Agenda verfolgen, auch wenn sie sicherlich mehr
im Independent-Bereich anzutreffen sind. Von
einflussreichen Comic-Memoiren wie MAUS und
PERSEPOLIS Uber Punk-beeinflusste Arbeiten wie
die der langjahrigen Anthologie WORLD WAR I
ILLUSTRATED oder den Comics von Seth Tobocman
bis zu den auBBergewdhnlichen Bichern von Eric
Drooker wie FLOOD!. Jingere Beispiele waren
die unglaublich populéren Coming-of-Age-Comics
von Raina Telgemeier oder eben auch meine
eigene MARCH-Reihe. All diese Comics haben
den Weg bereitet fir jingere Comicschaffende,
und ich bin sehr stolz, dass ich meinen kleinen Teil
dazu habe beitragen kdnnen, der nachfolgenden
Zeichner*innen-Generation den Zugang zu diesen
Themen und dem Publikum, dass ich und andere
Uber die Jahre aufgebaut haben, erleichtert zu

haben.

Man sollte aber auch nicht auBer Acht lassen,
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dass das politische Material nur einen gewissen

Prozentsatz meiner Arbeit ausmacht. Die
Halfte von meinen Erzdhlungen sind schrage,
magisch-realistische Stories. Das Comicmedium
ist eine Spielwiese fir unzahlige kinstlerische
Ausdrucksweisen.  Und ~ meine  seltsamen
fiktionalen Erzahlungen speisen sich ebenso aus
meinem sozialen und politischen Engagement wie
sich meine Non-Fiction-Comics auf subjektiven
und personlichen Erfahrungen und Erinnerungen
stutzen.

Es gibt natiorlich auch Comics, die
den gegenteiligen Effekt haben wund
rassistische Stereotype bedienen und
antidemokratisches Gedankengut
fordern. In einem Kapitel in SAVE IT
FOR LATER sprechen Sie zum Beispiel
dariber, wie die Figur des ,Punishers”,
eines gewalttdtigen Vigilanten aus dem
Marvel-Comics-Fundus, und sein Logo
unter amerikanischen Rechten populdr
geworden sind. Welche Rolle spielen
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Comics dabei, negative Trends in der
Gesellschaft zu beginstigen und setzt
sich die Comic-Industrie mit diesen
Phanomenen auseinander?

Ich glaube, ich muss an dieser Stelle fast eine Lanze
brechen fir den Punisher. Gegen die Figur an sich
habe ich nichts. Man muss wissen, dass obwohl
das ikonische Punisher-Totenschédel-logo  seit
2013 vielerorts in die der amerikanischen Kultur
Einzug geerhalten hat, es wohl nur Comic-Nerds
wie wir sind, die es berhaupt als Comic-Symbol
erkennen oder es mit der Figur des Punishers
verbinden. Das Logo wurde komplett abgekoppelt
von der Comicvorlage und neu kontextualisiert,
was auch einer der Griinde war, warum es als
Symbol fir mich so faszinierend war.

Als visuelles Massenmedium wurden Comics
definitiv immer wieder auch eingesetzt, um
rassistische  und  kulturelle  Stereotype  zu
verbreiten und zu vertiefen. Ein frihes Beispiel
dafir ware gleich in der Anfangszeit des
Comics als  Superhelden-Comics ~ wahrend
des Zweiten Weltkriegs als explizite oder als
indirekte  Propagandamittel  genutzt  wurden,
um den Zuspruch fir die Kriegsbemihungen zu
steigern. Ein Aspekt dieser Comiczeichnungen im
Staatsdienst waren das rassistische Verunglimpfen
des japanischen Gegners und die vielerorts heute
noch eigesetzten rassistischen Karikaturen von
Menschen dunkler Hautfarbe. Wenn man heute
auf die Zeit des Zweiten Weltkriegs zuriickblickt,
dann sticht es schon ins Auge, wie heuchlerisch
es war, mit rassistischen Stereotypen gegen die
morderischen Faschisten in  Nazi-Deutschland
in den Kampf zu ziehen, und natirlich auch,
wie prédominant diese Vorurteile in Amerikas
(vielleicht) rassistischster Ara zwischen 1890-
1940 in der Bevélkerung waren.

Auch viele der Underground-Comix der 60er
und 70er (vor allem die von Robert Crumb)
sind in dieser Hinsicht auch nicht wirklich schén
gealtert, aber hier wirde ich argumentieren, dass
man diese Comics im Kontext der Kultur und der
Symbole der 1960er lesen und bewerten muss.
Fur mich sind viele dieser Comics eine Art Zerrbild
der hasslichen Gesellschaft ihrer Zeit. Zeichner
wie Crumb haben, so wie es der Punk spdter
auch gemacht hat, rassistische und sexistische
lkonographie iberhoht und sie den Leser*innen
als Spiegel ihrer eigenen Hasslichkeit vorgesetzt.
Und fir mich kdnnen beide Fakten ko-existieren:
die  Underground-Comix  haben  wichtige
kulturelle Arbeit geleistet UND viele von ihnen
sind nicht gut gealtert. Wir haben das Gluck,



dass wir in einer Zeit leben, in der sich immer
mehr Menschen unterschiedlichster Herkunft, sich
Gehor verschaffen kénnen. Und auch das Comic-
Medium befindet sich in einem demokratischen
Wandel, was den ich mehr als begrifBe.

Bleiben wir noch kurz bei dem
~Punisher”-Logo: Sie sprechen in lhrem
Comic viel Gber Symbole, Flaggen und
andere Formen der lkonographie. War
war es lhnen wichtig, diese grafisch-
gestalterischen Ausdrucksweisen des
politischen Extremismus zu beleuchten?

Ich fand es wichtig fir mich, diesen @sthetischen
Verbindungslinien zu folgen, weil ich das Gefuhl
hatte, dass diese Artvon Symbolen seit2016,2017
for diese politischen Strdmungen immer wichtiger
wurden, aber sich bislang noch niemand die Mihe
gemacht hatte, autoritare und paramilitarische
Symbole aus einer popkulturellen Perspektive zu
analysieren. Fir mich war dieser Zusammenhang
glasklar. Und ich wollte etwas dazu lesen, einen

€R (ST SO TIEF IN DIE POPULARKULTUR
EINGEDRUNGEN — AUF BEIDEN SEITEN DES
POLITISCHEN SPEKTRUMS —,
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DASS SEINE AUSWEITUNG ZU EINEM GESELL-
SCHAFTLICH ANERKANNTEN (MIT EINGETRAGENEM

WARENZEICHEN REGISTRIERTEN) KONSUMOBTEKT
GROSSTENTEILS NICHT HINTERFRAGT WIRD.

LETZTE VERPUPPUNGSSTUFE: “COOLER SCHEISS
ZUM KAUFEN". KENNT MAN.

DIESE NEVERFINDUNG SCHLIESST DEN KREISLAUF ZUR
STARKUNG DES FRAGILEN WEISSEN MANNLICHKEITSKULTES. \

W !
DAS ALLES — SCHADEL, TRUCKS, FLAGGEN, WAFFEN — FORMT DIE KONTUR
EINER DURCHKOMMERZIALISIERTEN, WAFFENFARIG GEMACHTEN (DENTITAT.

Essay oder so, der diese Verbindungen zwischen
Popkultur und rechter lkonographie aufdeckte.
Und weil es das den nicht gab, habe ich es ihn
halt selbst gemacht.

Die Gefahr in dieser Art der grafische
Selbstdarstellung ist, dass diese Art von Symbolen
fir das ungeibte Auge so alltaglich und
allgegenwartig wirken. Das hat natirlich Methode
— so kénnen die Faschisten sich mehr in unserer
Mitte breitmachen und gleichzeitig ihre Prasenz
kaschieren.

Ich fand es interessant, dass Sie in
lhrem Buch die sozialen Medien in lhrer
Analyse der politischen Lage in den USA
weitestgehend ausklammern. Gab es
dafir einen besonderen Grund?

Im Laufe des letzten Jahrzehnts habe ich mich
ausgiebigst mit der Rolle, die soziale Medien
in unserer Gesellschaft spielen, beschaftigt und
viele Werke dazu gelesen. Ich hatte das Gefihl,
dass zu diesem Aspekt schon viel geforscht
und viel gesagt wurde, und ich dem wenig
Neues hinzuzufigen hatte, auBBer vielleicht
der Reflexion meiner eigenen Rolle als
Medienkonsument. Nach 2016 habe ich
meinen  Social-Media-Konsum  drastisch
reduziert, um nichtkomplettverrickt zu werden.
Nicht zuletzt auch, weil sich nach den Wahlen
herausstellte, dass viele der Tweets, auf die
ich im Wahlkampf reagiert und mit denen ich
interagiert hatte, Teil von der manipulativen
Kampagne von Cambridge Analytica und
Facebook waren, als sie zwischen 2014-

VASILLIOS PISTOLIS, DAMALS MARINE UND MITGLIED
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DER MORDLUSTERNEN NAZIEINHEIT “ATOMWAFFEN”,

NAHM 2017 AN AUFSTANDEN ‘WEISSER HERREN-
MENSCHEN’ IN (HARLOTTESVILLE TEIL. NACH FAST
EINEM TAHR OFFENTLICHEN DRUCKS UND RECHT-
LICHER BEMUHUNGEN MUSSTE ER LEDIGLICH DIE
UNEHRENHAFTE ENTLASSUNG IN KAUF NEHMEN.

€IN VIERTEL DER (M DIENST BEFINDLICHEN SOL-
DATEN, DIE 2017 BEFRAGT WURDEN, SAGTEN, SIE
KENNEN EINEN ‘WEISSEN HERRENMENSCHEN" IN
IHREN REIHEN.

2016 aus Profitgier unsere demokratische
Grundordnung demontierten. Im  Grunde
hatten aber soziale Medien wdhrend der
TrumpJahre tatséchlich weniger Einfluss auf
mein Leben als das tatsdchliche Erleben des
sozialen Verfalls und des Rechtsrucks wéhrend
meiner Lesereisen quer durch die USA.
Soziale Medien spielten fir mich und die
Entstehung des Buchs weniger eine Rolle, als
die Unterhaltungen mit meinen Kindern und
das Hineinversetzen in ihre Perspektive und
ihre Fragen zum Stand der Welk.

Und letztlich musste ich mich auch der Einsicht

GANZ UNMISSVERSTANDLICH: DIES LASST RUCKSCHLUSSE AUF EINEN DOPPELBODIGEN
VERBRAUCHERTREND ZU.

DER TOTENKOPF EIGNET SI¢H TROTZ SEINER WIEDERHOLTEN EXPLIZITEN VERWENDUNG
IDEAL FUR EIN GLAUBWURDIGES DEMENT/ IN SACHEN AMERIKANISCHER FASCHISTEN-
SYMBOLIK ... AUFGRUND SEINER POPKULTURELLEN VERBREITUNG.

stellen: Wenn man versucht, einen bestimmten
Zeitabschnitt in einem Buch einzufangen, wird
man niemals alle Aspekte dieser Zeit abdecken
konnen. Wahrend der Arbeit an dem Buch,
hat sich mein Fokus standig verschoben und
neu justiert und das Buch konnte nur das
abdecken, was mich in dieser Phase meines
Lebens inferessiert hat.

,\_,jswe MACHT LIEGT IN SEINEM UNPOLITISCHEN MASSENANRE(Z.

COOLER SCHEISS ZUM KAUFEN ...

DIE IDEALE NORMALISIERENDE MASKE FUR EINE
PARAMILITARISCHE, PROTOFASCHISTISCHE PRASENZ.




SAVE IT FOR LATER ist die Geschichte
der vier Trump-Jahre, Sie beenden lhre
Narration aber im August 2020, etliche
Monate vor den Wahlen 2020. War es
lhnen schwergefallen, einen passenden
»Schlusspunkt” fir lhre Graphic Novel
zu finden? Und warum haben Sie sich
fur den Sommer 2020 als Finale fur lhre
Erzahlung entschieden und nicht noch
den Ausgang der Wahlen abgewartet?

Tatsdchlich habe ich mit dem den geplanten Teil
des Buchs schon im Januar 2020 abgeschlossen,
kurz bevor die COVIDKrise losging und die
Welt in den Llockdown ging. Dann habe ich
von Juni-August noch das Kapitel ,Tornado-
Kinder” nachgeschoben, um die Ereignisse
der ersten COVID-Zeit festhalten zu kdnnen.
Zu diesem Zeitpunkt war die Deadline, bis zu
der das Buch in den Druck musste, November
2020, wenige Tage vor den Wahlen. Ich stand
also vor einer schwierigen Wahl. Ich wollte,
dass das Buch relevant und allgemeingiltig zu
lesen ist, unabhdngig vom Ausgang der Wahl.
Seine zentrale Botschaft sollte losgeldst von der
Amtszeit Donald Trumps zu verstehen sein: die
systematisch Krise unserer Werte und die Fragilitat
unseres politischen Systems, die es erlaubt haben,
faschistische Tendenzen zu normalisieren und
einen so widerwdrtigen Menschen wie Donald
Trump zum Kopf unserer politischen Kaste zu
erheben. Ich habe also das Kapitel ,Tornado-
Kinder” nachgereicht und dann habe ich den Rest
meiner Essays so Uberarbeitet und lektoriert, dass
sie inhaltlich Bestand haben wirden, egal, ob
Biden oder Trump die Wahlen gewinnen wirde.
Fir mich sind das Buch und seine Botschaft zeitlos,
und ich denke, dass das Leser*innen in zehn oder
zwanzig Jahren &hnlich sehen werden.

Wir ndhern uns gerade dem Ende des
ersten Amtsjahres von Préasident Biden.
Das Jahr 2021 hat mit der Stirmung
des Capitol-Gebdudes am 6. Januar
begonnen, und die Gesellschaft wirkt
auch ein Jahr nach Trump so gespalten
wie eh und je. Was erwarten Sie vom Rest
der Biden-Regierungsperiode und wie
optimistisch blicken Sie in die Zukunft?

Nicht sehr ... Das politische Establishment scheint
das AusmaB der Krise immer noch nicht begriffen
zu machen haben, und mir ist bewusst, dass
das politische Erbe von Trump nicht einfach von
alleine verschwinden wird. Fir mich liegt die
gesellschaftliche Entwicklung, die ich in SAVE IT
FOR LATER dokumentiere, noch nicht hinter uns.
Wir werden bestimmt noch die ndchsten zehn

Jahre daran arbeiten miissen, die faschistischen
Krafte aus der gesellschaftlichen und politischen
Mitte wieder zurickzudrangen. Man kann schon
beobachten, wie viele weile Amerikaner*innen
wieder so tun, als wdre nie etwas passiert — das ist
die gefahrlichste Phase, weil sie es den autoritaren
Kraften erlaubt, Wurzeln zu schlagen und zum Teil
unserer Normalitat zu werden. Aber wem erzdhle
ich das? Meine Freundinnen und Freunde in
Deutschland wissen besser als alle anderen, wohin
diese Entwicklungen fihren kénnen. Es wird immer
Menschen geben, denen antidemokratischer und
faschistischer Wandel nichts ausmacht, weil er
nichts oder wenig an ihrem Alltag dndert.

Es gibt aber natirlich auch Hoffnungsschimmer.
Ein positiver Aspekt dieser Krise ist, dass es
immer offensichtlicher wird, dass die White-
Supremacy-ldeologie  des 20. Jahrhunderts
Uberholt ist. Eine Minderheit klammert sich
verzweifelt an die Uberreste ihres eingebildeten
Herrschaftsanspruchs, wahrend die Mehrheit der
Gesellschaftsich weiterentwickelt. Diese Minderheit
weif3 das, und sie hat nichts zu verlieren — wdhrend
der Rest der Bevdlkerung, die Uberwaltigende
Mehrheit, alles zu verlieren hat, wenn man diese
Ideologie nicht wieder zurickdrangt unter den
Stein, unter dem sie hervorgekrochen ist. Auf die
Gefahr hin alarmistisch zu klingen: Sollte dieser
Mann man sich wieder zuriick ins Prasidentenamt
agitieren, sehe ich schwarz fir die amerikanische
Demokratie. Das dirfen wir nicht zulassen!
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VOR DIESE WARNZEICHEN GESTELLT, ’

RINGT MEINE GENERATION MIT DEN MEINE GENERATION MUSS SieH DER TATSACHE STELLEN,
U ER R 2L TEN ARSI DASS WIR VIELE DERSELBEN ANSICHTEN TEILEN.
UNSERER ELTERN, DIE NUN ZUR AdLAAT ; }

SEHR REALEN ANGST VOR FASCHIS-
MUS GEFUHRT HABEN.

Ah, das
schmeck‘[', div
doch. Wei3t du
nicht mehr?

‘ ber
das ist voll
eklig.

UND DER TATSACHE, DASS UNSERE
KINDER DEN SCHWACHSINN SIEBEN
MEILEN GEGEN DEN WIND RIECHEN.

WEISSE BABYBOOMER AUS DER MITTELSCHICHT HABEN (HREN KINDERN DAS GEFUHL
ANERZOGEN, DASS SOZ(IALER AUFSTIEG UNVERMEIDLICH (ST.

DASS DIE WELT SCHRITT FUR SCHRITT
GANZ BEILAUFIG GERECHTER WIRD.

(VON DER NIEDERLAGE
NAZIDEUTSCHLANDS ZU DEN
GALLIONSFIGUREN DER BURGER-
RECHTSBEWEGUNG, DIE EIGEN-
HANDIG DIE SEGREGATION BE-
ENDETEN, ZU UNSEREM STREBEN,
UNSERE TRAUME ZU LEBEN,
GESPEIST DURCH EIN PAAR
STUDENTENDARLEHEN)

4
~gii4-
weng

ALS BEWEIS DAFUR,
DASS DIESE STRUKTUREN,
DIE UNSERE WELT ZUSAMMEN-
HALTEN, VERMEINTLICH
TRAGEN.




LESEPROBE

WAS DIE GENERATIONEN AM STARKSTEN
ENTZWEIT, IST VERMUTLICH DIE UN-
FAHIGKEIT DER BOOMER, RI(HTIG ZU
VERARBEITEN, DASS DIESE REGELN
NICHT LANGER GELTEN.

DASS WIR UNS SELBST GESCHADET HABEN
DURC(H UNSEREN GLAUVBEN AN EIN
FUNKTIONIERENDES SYSTEM.

Die Leute sagen, Mom.

lch kann das dass er bis Sommer f‘f:h;. x{d

58\55{1 kaum wieder aus nicht.
assen Haus vaus is{:-

\__.‘11) Das hier
er keine ist ... ande\r's.

0\"38

BESORGTE BOOMER GINGEN IN SCHAREN ZU FRUHEN, SEHR SICHTBAREN PROTESTMARSCHEN AUF DIE
STRASSE. DIESE WILHTIGEN FRUHEN KLEINEN SIEGE SOLLTE MAN (HNEN AUCH DURCHAUS ANRECHNEN.

S WAREN SIE NUR AUCH SPATER

_5{«( SO ZAHLREICH ERSCHIENEN.
)T v 1220

S (/i SCHREIEE DAS DEN REVISION/STISCHEN

) h TOP-DOWN-UMDEUTUNGEN DER GROSS-
" — El' INITIATIVEN DER 1960ER ZU, DIE UNSERE
{82 =3 KOLLEKTIVE ERINNERUNG BEEINFLUSSEN.

i L =
d =

INSBESONDERE DER MYTHOS, DASS DER PROTEST-
MARSCH 1963 IN WASHINGTON FUR DEN GROSSTEN
FORTSCHRITT INNERHALE DER BURGERRE(HTSBEWEGUNG
_ GESORGT HATTE.

VIELES, WIE Z.B. DER GRAVIERENDE BEITRAG
JUNGER LEUTE, VERBLASST ZU UNRECHT
NEBEN ROSA PARKS, MARTIN LUTHER KING,
“t HAVE A DREAM’.
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MONATE UND TJTAHRE VERGEHEN
UNTER EINEM AUTORITAREN REGIME.
VIELE BOOMER HABEN Si¢cH NOCH
BRE& MEHR AUF IHREN GLAVBEN AN
AN\ Ny DAS SYSTEM EINGESCHOSSEN.
| N

KENNT MAN TA.

EIN GLAUBE, DER HEUTE SO BERECHTIGT
{ST WIE DER AN DEN WEIHNACHTSMANN ...

¥

Haben

sie nicht.

"-!"--..\\ N,

Fewan iy % “‘\

s

. UND ZzuM
NATIONALISTISCHEN
MYTHOS DEGE-

NERIERT (ST.

du da s ehst,
b Zerskiarons dec

Dt’.mo\(rajde am hell-

hichten Tag




LESEPROBE

DIE VIELLEICHT GREIFBARSTE GEFAHR ERWACHST IHR NAHRBODEN (ST DIE PRAMISSE, DASS DER FRE(-
AUS DEN FEHLERN DIESES DENKANSATZES: RAUM, DEN DER RELATIVISMUS DEM FASCHISMUS

ZUM WACHSTUM BIETET, DER BEWEIS FUR EINE
FREIHEITLICHE GEDEIHENDE GESELLSCHAFT SEI.

Das ist

die Krux an der

Redefveiheit ...

BesaRRen diese
hasserfullten Menschen
nicht die Maglichkeit, zu
hassen, wavren wir nicht
crei, nicht wahr?

IM SELBEN ATEMZ UG SIND UNSER BEIDER GENE- AHREND WIR g R A

RATIONEN FLEISSIG DABEI, LIPPENBEKENNTNISSE 4 ON A DISTA
ABZUSONDERN FUR DAS OPFER, DAS UNSERE D D, FA A
ELTERN UND GROSSELTERN (M KAMPF GEGEN RA ORPER 2
‘WEISSE HERRENMENSCHEN’ IN UBERSEE

BRACHTEN.
Sie erharzceh
den Rut: Fuhren einfach

viber und taten es- Wenn ihr zu¢

It qreitt,
éf‘,“ﬁ__ 3rv;erde{: ihv genauso
wie sie. GQibt keinen

= Unterschied

Ahm

DAS NATIONALISTISCHE GEDANKENGUT ERFORDERT FEINDE VON AUSSEN.
SELBST WENN (HRE US-AMERIKANISCHEN GEGENSTUCKE EINE EX/S-
TENZIELLE GEFAHR FUR UNS ALLE DARSTELLEN.
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